Mit Frauenfuror gegen die Mannerdominanz

Vorkéimpferinnen: Lotte de Beer inszeniert in Wien Tschaikowskys Oper ,,Die Jungfrau von Orléans* mit Oksana Lyniv am Pult

Oksana Lyniv, Lena Belkina, Lotte de Beer:
Das Theater an der Wien gehért derzeit
den Frauen. Die drei genannten - Dirigen-
tin, Protagonistin, Regisseurin - zeigen
dort ihre grandiose Version von Pjotr
Tschaikowskys viel zu selten gespielter
Oper ,Die Jungfrau von Orléans* Die beiih-
nen kein krudes mittelalterliches, religio-
ses und patriotisches Kriegerspektakel ist,
sondern eine heutige Emanzipationsge-
schichte, die der Miinnerwelt dezidiert den
iiberfilligen Kampf ansagt.

Johanna hockt in ihrem Médchenzim-
mer und triumt. Da bedréingen sie die gro-
flen Frauenrechtsvorkiimpferinnen der
Welt, Suffragetten, Marie Curie, Femen,
Elisabeth L, Pussy Riots, Marlene Dietrich,
Margaret Thatcher und allen voran der
Popstar Madonna in der Rolle der Jung-
frau Maria. Das Ausstatterduo Clement &
Sandu hat mit grofier Lust die Singerinnen
des wie gewohnt hinreiffienden Arnold
Schonberg Chors in all diese aufsissigen
Frauen verwandelt. Sie werden das Girlie
Johanna auf ihre Rebellenseite ziehen.

Johanna ist zdgerlich, aber bald unge-
bremst mit dabei. Lena Belkina spielt sie
wunderbar sprode und singt fulminant
klar zwischen Scheu, Triumph und Liebes-
sehnsucht, Dass Johanna schwirt, Jung-
frau zu bleiben, ist ein moralchristliches
Relikt in Lotte de Beers sdkularer Lesart.

Macht aber Sinn, da etliche Frauen in der
Minnerwelt noch immer Karriere nur auf
Kosten ihres Privatlebens machen kénnen.
Und Johanna macht die ganz grofie Karrie-
re, vom Hirtenmédchen zur Befreierin
Frankreichs, Sie macht zudem Karriere im
miinnlichsten aller Méinnerberufe, als Sol-
datin, als Terminatorin, die ihre Feinde rei-

Ganz grofies Dirigierhandwerk: Ohksana
Lyniv, FOTO: WERNER KMETITSCH

henweise abschlachtet. Bis der Eine, der
Richtige, der Wunderbare kommt.

Dasist Lionel, ein Verriiter seines franzé-
sischen Konigs, der sich auf die Seite der
englischen Aggressoren geschlagen hat.
Kristjan Johannesson ist ein Hiine, ein
Grofiraummacho - sein Lionel ist es folg-
lich auch. Johanna besiegt ihn im Zwei-
kampf, sieht ihn ohne Helm und ist hin
und weg. Er fiihlt erst Mitleid, das zum Ver-
langen wird, vielleicht zur Liebe: Um-
standslos wechselt er zuriick an die Seite
seines alten Konigs, um der Frau nah zu
sein. Jungfrauengeliibde ade, ganz schnell
haben sie Sex. Johannas Verzweiflung da-
nach ist riesig. Sie fiihlt sich als Verréterin,
als Versagerin.

Oksana Lyniv, die Musikchefin der Gra-
zer Oper, peitscht diese Exaltationen einer
Frauenseele unablissig aufund an. Sie for-
dert den Wiener Symphonikern alles an
Klarheit, Akkuratesse, Warme, Eleganz,
Leidenschaft und Tanzfreude ab. Sie lisst
die Blaser sich oft voll verausgaben, die
Streicher haben dann das Nachsehen, die
Sénger miissen alles geben, um hérbar zu
bleiben. Lyniv ist hier die unbeschrinkte
Herrin iiber alles Emotionale. Sie steigert
die Imaginations- und Liebesfihigkeit Jo-
hannas ins Cinemascopeformat, genauso
ibr Sendungs- und Selbstbewusstsein, ih-
ren Patriotismus, ihre Gradlinigkeit. Lyniv

hat einen véllig unverstellten Zugang zu

Tschaikowskys herrlichen Melodien, die-

von der grofien Liebe wissen und dass die
in diesem Leben nicht dauerhaft zu haben
ist. Das ist ganz grofies Dirigierhandwerk

‘mit Ziigen ins Genialische. Kein Wunder,

dass Lyniv, die sich so ehrgeizig wie uneitel
gibt, vor allen anderen gefeiert wird,

Erstmals gelangen
junge Dirigentinnen an wichtige
Positionen und Produktionen

Mit solchen Frauen kann die Méanner-
welt nicht umgehen. Schnell regt sich hef-
tigster Widerstand. Dmitry Golovnin zeigt
den Konig, der sein Reich verliert, als einen
weichlichen Hedonisten, der schnell ein-
knickt, nur an Sex denkt. Lieber hilt er ein
Rotweinglas als ein Schwert in der Hand.
Dass Golovin mit einem strahlenden und
lockenden Tenor singt, macht seinen K-
nig erst recht zur Lachnummer,

Nicht weniger Unsympath ist Johannas
Vater, Willard White gibt ihn als kleinen, bi-
gotten Beamten, den der Welterfolg der
Tochter zutiefst trifft. Mit ihrem Erfolg be-
leidigt sie das gesamte Patriarchat, und
das schlégt zuriick. Der selbstgerechte Va-
ter tritt als Anklager wider die eigene Toch~
ter auf, denunziert und demiitigt sie in der

Offentlichkeit. Am Schluss steht dann die
Verbrennung Johannas bei lebendigen
Leib, die Tschaikowsky mit dem denkbar
intensivsten Schmerz vertont. Der schwu-
le Tschaikowsky wusste, wie tédlich gesell-
schaftliche Achtung sein kann. Johanna,
die durch ihr Liebesverlangen in ihrer Kar-
riere scheitert, ist hier sein Alter Ego.

Den Abend befeuert eine immense Lei-
denschaft, er wird zum Plidoyer fiir die
Gleichstellung der Frauen. Gerade ist der
machistische Klassikbetrieb im Umbruch,
daerstmalsjunge Dirigentinnen an wichti-
ge Positionen und Produktionen heran-
kommen. Alondra de la Parra dirigierte vor
Kurzem die ,,Zauberflte* an der Berliner
Lindenoper, Lyniv jetzt diese ,Johanna®|
und Mirga Grazinyté-Tyla leitet die Sym-
phoniker in Birmingham, die seit Simon
Rattle ein Sprungbrett sind,

Es mag vielleicht keine speziell weibli-
che Asthetik geben, dazu ist Dirigieren ein
allzu  individualistisches Unterfangen.
Doch diese Dirigentinnen sind interessan-
ter als ihre ménnliche Konkurrenz und ha-
ben das Zeug, erstmals die weltweit presti-
getriichtigsten Chefposten (Berlin, Miin-
chen, Paris, New York) erobern zu kénnen.
Das verleiht ihrem Tun einen Furor, der
weit {iber das oft nur redliche ménnliche
Bemiihen um die groflen Partituren hin-
ausgeht. REINHARD J. BREMBECK

Presse
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