Der dreifache Prometheus

Werke von Carl Orff, Heiner Miiller und Fredrik Schwenk beim Festival junger Kiinstler in Bayreuth
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Anfang August kam es beim Festival
Junger Kunstler Bayreuth zur ersten
szenisch-konzertanten Auffihrung von
Fredrik Schwenks Musiktheatersttick
~Prometheus Unbound”. Das Werk
des Hamburger Komponisten folgt in
vielerlei Hinsicht dem Vorbild von Carl
Orffs Oper ,Prometheus”, welche in
Auszigen auch die erste Halfte der
Auffihrung bildete.

ie auch Orff setzt Schwenk in

‘ ;‘ i seinem Werk auf eine geradezu
unbescheidene Vielzahl an
Schlaginstrumenten fiir die

nicht weniger als elf Perkussionist*in—
nen, die das Werk erfordert. So treten
in dem Werk neben ,gewthnlichen®
Instrumenten wie der Windmaschine,
gestimmten Glisern, Ambos, Liwen-
gebriill oder Donnerblech mit Kette
auch Exoten wie Anklung, O-Daikos,
Darabuka, Litophon oder Hyoshigis in
Erscheinung. Wahrend Orffs . Prome—
theus” dem Verlauf der Aischylos-Tra-
gidie folgt und vor allem von der Pas-
sion des am Fels des Kaukasus
gefesselten Titanen erzihlt, basiert
Schwenks Komposition ,Prometheus
Unbound” auf Ausziigen des gleichna-

migen Theaterstiicks von Percy Bys—
she Shelley — der Folgegeschichte. Ver-
bunden wurden die beiden Hilften
durch einen Auszug aus Heiner Miillers
Theaterstiick ,Zement” — gesprochen
von Veit Braun —, jenen erratischen
Blocl, in dem Miiller auf so drastische
wie abschreckende Weise von der Be-
freiung des Prometheus durch Hera-
kles sowie deren Jahrtausende wih-
renden Abstieg vom Kaukasus und
dem Niedergang der Gétter berichtet.

Bei der Inszenierung kam insbeson-
dere die Beschaffenheit des Saals zum
Tragen. Der Europasaal des Internati-
onalen Jugendzentrums in Bayreuth,
in dem im Rahmen des Festivals die
Auffithrung erfolgte, ist ein Hexagon.
In der Mitte dieses Hexagons stand
ein Podest — der Felsen, auf dem Pro-
metheus iiber groffe Teile der Auffiith-
rung hinweg sein Dasein fristete und
sein Schicksal beklagte — um das das
Ensemble positioniert war. Die rund
70 Zuschauer*innen, denen nach gel-
tenden Bestimmungen jeweils der Zu-
tritt gestattet war, saffen am Auffen-
rand oder auf der Galerie rings um das
Podest, wobei Letztere auch mit in die
Inszenierung einbezogen wurde. Ein

weiteres Zugestindnis an die Pande-
mie war, dass sowohl der Frauenchor
der Okeaniden fiir Orffs Oper als auch
die Blaser fiir ,, Prometheus Unbound®
im Vorfeld im Tonstudio aufgenom-
men und iiber Lautsprecher einge—
spielt wurden.

Die Inszenierung lebte auch von der
Smultimedialen Installation® — zahl-
reichen gleiffenden und die Stimmung
untermalenden Lichteffekten sowie
drei Beamern, liber die aus verschie-
denen Perspektiven das Geschehen,
aber auch Bilderstrecken gezeigt wur-
den. Dass dabei iiber gréfere Strecken
der ebenfalls iiber die Beamer proji-
zierte Text nicht mehr zu sehen war,
ist schade. Im Vergleich zu Orff mu-
tete Schwenks Komposition zunichst
ein wenig ,weicher” an. Gerade der
Moment, in dem Prometheus die wie-
dererworbene Freiheit und seine Zu-
kunft in einer paradiesischen Grotte
besingt, erinnerte an die sehnsuchts-
vollen Arien eines Candides. Unter-
stiitzt wurde dieser Eindruck auch von
der Oboistin Klaudia Ligas, die als ein-
zige Blidserin live im Saal an vielen Mo-
menten die Singer mit ihren Melodien
umspielte. Jedoch schreibt kein Kom-
ponist fiir 11 Schlagwerker*innen und
insgesamt 45 verschiedene Schlagin-
strumente, wenn er nicht beabsichtigt,
sie auch zu nutzen: Auch bei Schwenk
finden sich eckige Klinge und wilde
polyrhythmische Passagen. Stellen-
weise wurde die Musik auch durch
Synthesizertine erginzt. Dabei blieb
jedoch stets die Musik im Vorder-
grund.

Robin Engelen dirigierte die Auffiih-
rung mit ruhiger Hand. Trotz der un-
gewdhnlichen Bedingungen des Saals
und der rhythmisch mitunter doch
recht vertrackten Passagen reichte

Noch gefesselt — Prometheus (Georgios latrou; Podest) wahrend einer Probe
im Europasaal. Bild: Astrid Loos

ihm die Zeit fiir das eine oder ande-
re Licheln gen Ensemble. Dieses wie-
derum bewiltige die Herausforde-
rung, vor die sie Orffs und Schwenks
Kompositionen stellt, ohne sicht- und
hérbare Schwierigkeiten. Das grofite
Lob gebtihrt jedoch zweifelsohne den
Singer*innen. Die beiden Baritone Ge-
orgios latrou (Prometheus, Jupiter)
und James Young (Okeanos, Demogor-
gon) und die Sopranistin Caroline Ad-
ler (Io, Apollo, Mutter Erde) mussten
und haben Beachtliches geleistet — an-
gefangen bei den markerschiitternden
Wehrufen und den rhythmisch dekla-

mierten Sprechgesangspassagen der
ersten Hilfte in Altgriechisch — und
s0 entscheidend zum Erfolg der Auf-
fithrung beigetragen. Entsprechend
gewlirdigt wurde dies auch vom Publi-
kum mit einem langanhaltenden Ap-
plaus, Stehenden Ovationen und Bra-
vo-Rufen. Auch der sichtlich zufrie-
dene Schwenk war zugegen. Es bleibt
mit Spannung zu erwarten, ob etwai-
ge folgende Inszenierungen in ande-
ren Silen die gleiche Wirkung erzie-
len kiinnen, wie die Auffithrungen im
Hexagon des Europasaals.

M Christian Bachmann
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